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Predgovor avtorja

Poglavitni namen tega dela je pojasniti oz. utemeljiti pove-
zavo dveh strok, tj. likovne dejavnostiin ekologije, prikaza-
ti, kako lahko ta spoznanja uporabimo v izobrazevanju oz.
ucnem procesu, ter pojasniti vpliv ekologije na likovno
ustvarjanje in nasprotno.

Pri tem je bilo treba posebej pojasniti razliko med vizualnim
in likovnim. Vizualno je namre¢ predvsem denotativno:
stvar je taksna, kakrsna se kaze. Ni reflektirano, saj gre pre-
prosto za sprejemanje videnega, nazornega dejstva. Je pa
vizualna podoba (zaznava) izhodisce za likovno upodo-
bitev, tako kot je vsakdanji govor izhodisce za literaturo in
poezijo.

Likovno je denotativno, konotativno, kontekstualno, estet-
sko in racionalno.

Kljucno sticis¢e dveh strok, tj. likovne dejavnosti in eko-
logije, je v odnosu do prostora.

Likovna dejavnost je delovanje v vzporednem, simbolicnem
prostoru. Gre za humano komunikacijo (mediacijo) med
naravnim (realnim) in likovnim (kulturnim) prostorom. Kot
taka je v naravni zvezi z nelikovnimi mediacijami med ¢lo-
vekom, naravnim in kulturnim prostorom. Ekologija pa je,
nasprotno, delovanje v realnem prostoru. Ekoloske proble-
me lahko tako oznacimo tudi za komunikacijski nespo-

razum. Zato se likovna dejavnost in ekolosko ozavescanje
lahko medsebojno podpirata in bogatita.

Prednosti likovnega prevajanja ekoloskih sporocil so jas-
nost, prepricljivost in privlacnost. Vizualizacija je sredstvo,
ki oblikuje odnos do prostora. Pobudnik in graditelj kako-
vostnega odnosa do prostora paje vizualizacija likovnegain
ne komercialnega tipa, kakrSnemu smo prica v vsakodnevni
poplavi vizualnih komunikacij.

Raziskavo, ki jo predstavljam v tej knjigi, sem izvedel pri
ucencih, starih 14 oz. 15 let. V tej starosti so namrec ucenci
Ze na taksni stopnji kognitivne in emocionalne zrelosti, da
je taka raziskava sploh mogoca. Sposobni so tudi Ze ab-
straktnega misljenja. Ugotovitve eksperimenta potrjujejo
interakcijo (sovplivanje) med likovno dejavnostjo in eko-
logijo, tako v kakovosti likovnih izdelkov (str. 154 — 189),
njihovi oceni (tabela 38, str. 143) kot v stirih kljucnih sta-
liscih. Ucenci v ekperimentalni skupini so v primerjavi s
kontrolno skupino pomembno bolj potrdili trditev, da lahko
likovna dejavnost obcutno vpliva na ekolosko ozavesce-
nost, bolj so pritrdili trditvi, da bi bili za doloceno blago oni
sami ali njihovi starSi pripravljeni placati vec, ¢e bi to
prispevalo k varovanju okolja, bolj so zavrnili trditev, da so
gibanja za varstvo okolja zgolj skupine nezadovoljnezev, ki
nasprotujejo vsakemu napredku, in bolj so se strinjali s
trditvijo, da skoraj vse, kar sodi k sodobnemu Zivljenju,
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Skodi naravi/okolju (tabela 43, str. 145). Vsako od nave-
denih stalis¢ vsebuje tri komponente: kognitivno, emoci-
onalno in vedenjsko. Za vrednote mora$s namre¢ nekaj
vedeti, pa tudi Custvovati. Rezultati raziskave potrjujejo, da
so ucenci z intenzivno in inventivno vizualizacijo ekoloske
problematike veliko pridobili tako na podrocju védenja kot
custvovanja.

Kako likovna dejavnost vpliva na ekolosko ozavescenost ?

Likovna dejavnost omogoca, da so ucenci ustvarjalni. Ne
sprejemajo samo suhoparnih informacij, denimo statis-
ticnih podatkov (odstotkov) o onesnazevanju (emisijah)
ozracja oziroma podatkov o neki Zivali pri biologiji, temvec
so aktivni, saj te podatke pretvarjajo v likovno dozivetje, pri
tem pa se emocionalno tudi dobro pocutijo. Ekologija na
podatkovni ravni je zgolj racionalna, likovnost pa omogoca
tudi dozivljajsko raven. Tega pri drugih dejavnostih ni.
Likovnost zdruzuje znanje in ustvarjalnost, zato je spre-
memba ekoloSkega vedenja lahko ucinkovitejsa. Likovno
prakticiranje omogoca nova custva, nova védenja zato, ker
je clovek pri tem tudi notranje angaziran. Tako kot lahko
otrokom prekigre globlje predstavimo neko zadevo ali pro-
blem, tako lahko tudi mladostnikom in odraslim prek vizu-
alizacije in likovnosti povemo stvari na u¢inkovitejsi nacin.

V tej starosti (14, 15 let) je zelo pomembno tudi to, da
ucenci delujejo v skupini, ne pa izolirano vsak zase.
Sovrstniki so pomemben dejavnik, saj imajo mladostniki
velik vpliv drug na drugega. Likovno prakticiranje omogoca
nova Custva, nova védenja prav zato, ker so mladostniki
notranje angaziraniin ker delo poteka skupaj z vrstniki. To
je idealno. Mladi so zelo emocionalni, to pa je pravzaprav
idealno za likovno vzgojo. Likovnost odpravlja nekatere
zavore, na svet gleda odprto, brez predsodkov - zadevo
zajame celostno. Likovnost in ekologija gledata na stvari
celostno.

Ni pomembno samo ucenje dejstev o neki Zivali - ta se tako
ali drugace Ze nauc¢imo, pomembno je, da neko zgodbo,
denimo o medvedu, emisijah v ozracju itd., tudi notranje
dozivimo, saj tako lahko postane vrednota za celo Zivljenje.
Pozitivno Custvo se utrdi.

Likovna dejavnost omogoca notranjo motivacijo, ki
prispeva k temu, da zacne ¢lovek ravnati v skladu s svojimi
spoznanji. Ustvarja norme, nenapisana pravila, ki se jih
ljudje drzijo, ker so jih razumsko in custveno sprejeli sami,
ne pa zato, ker tako pise v zakonu.

In Se ena primerjava: spremljanje medijev je pasivno rav-
nanje. Kaj praviloma poc¢nejo mediji? Manipulirajo z ljudmi:
¢im veC kupovanja, pri tem pa ni pomembna ekologija,
temvec samo interes kapitala. Poplava vizualnega pravza-
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prav povzroca brezbriznost. Likovno prakticiranjeje aktivno
delovanje in zaradi take dejavnosti bo clovek deloval dru-
gace. Ekologijo je zato treba propagirati z aktivno doZive-
tim, doZivetim iz sebe, ne pa z vsiljevanjem od zunaj.

Likovnost ureja odnose med ¢lovekom in prostorom. Zato
tudi nikakor ne vzdrzi Platonova teza, da je likovnik (slikar)
le tretjerazredni posnemovalec. Nasprotno: likovnik je
prvorazredni povezovalec. Ekologija govori o medsebojni
soodvisnosti, govori o tem, da je vse povezano in odvisno
eno od drugega. Likovna dejavnost in umetnost nasploh pa
je zmozna povezave - sinteze oz. je edina zmozna najbolj
prepricljivo predstaviti Zivljenje.

Stalisca do trajnostnega razvoja, kakovostnih odnosov do
narave itn. ne smejo ostati samo zapisana na papirju.
Prizadevati si je treba tudi za njihovo uveljavitev, prav to pa
omogoca likovnost. Raziskava je to tudi dokazala. Tudi
zaradi tega je nedopustno odrivati umetniske predmete
med izbirne predmete in jih celo izganjati iz Solskih pro-
gramov.
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Likovni izdelek je lahko sporocilo zato, ker obstaja likovna
govorica. Gre za specificen jezik, ki podobno kot verbalni
jezik omogoca sporocanje in tudi razumevanje sporocene-
ga. Muhovic (2000) navaja, da so jezikoslovciin umetnostni
zgodovinarji praviloma nezaupljivi in zadrZani do uporabe
termina jezik v zvezi z umetnisko ustvarjalnostjo. Po njiho-
vem mnenju je termin v tej zvezi zgolj metafora, ki jo upo-
rabljamo zaradi nekaterih podobnosti med izrazanjem v
umetnosti in izrazanjem v pravem, verbalnem jeziku. To
staliS¢e utemeljujejo s prepricanjem, da ni jasno, ali so
umetniski nacini komunikacije med ljudmi, torej ali zares
omogocajo medsebojno razumevanje in povratnost infor-
macij, v skladu s katerima je vistem komunikacijskem deja-
nju lahko sprejemnik sporocila tudi oddajnik sporocil. Poleg
tega Se menijo, da nijasno, ali izrazanja te vrste vsebujejo
dve ravni artikulacije, kot to velja za vse do zdaj raziskane
jezike, tj. raven primarne artikulacije, ki artikulira enote s
pomenom (leksika, sintaksa), in raven sekundarne artikula-
cije, ki artikulira enote, ki so same zase brez pomena (fone-
mi), njihova naloga pa je identifikacija primarnih enot s
pomenom. Argumentirano tudi pojasni, da uporaba besede
»jezik« v zvezi z likovnim umetniskim izrazanjem ni sporna.
Med drugim tudi zargumentom, da lahko jezik definiramo v
zelo Sirokem smislu, kot je to storil npr. Chritchley, tj. kot
wizraZzanjein sprejemanje misliin Custev, se pravi ne glede
na sredstva, s katerimi so ta izraZena. Zato obstajajo tudi
druge oblike (neverbalne) komunikacije misli in Custev,
kakrdne so na primer oblike izraZzanja v umetnosti.

Pri tem pa je treba poudariti, da ni likovnega izdelka brez
konteksta. Glede na to ima torej vsaka podoba svoj kon-
tekst. Kontekst je celota elementov, ki so ali ki jih ni na
podobi, s tem pa prispevajo, da ta postane sporocilo. Tako
ima npr. slika ali grafit povsem drugac¢no komunikacijsko
funkcijo v galeriji kot, na primer, v ¢asopisu ali na steni
nekega prostora. Slika ali grafit v galeriji pogosto s svojo
estetiko, lahko pa tudi z druzbeno kriticnostjo oz. angazi-
ranostjo, emocionalno deluje na gledalca. Ista slika, objav-
liena v casopisu, je praviloma lahko le neke vrste propagan-
da za njen morebitni ogled v galeriji. Isti grafit, napisan ali
naslikan na stavhi nekega ministrstva ali na cerkvenem zidu
v srediS¢u mesta, pa ima lahko izjemno druzbeno anga-
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zirano komunikacijsko funkcijo. Skratka, sporocilnost neke
podobe lahko prepriéljivo in izjemno custveno deluje na
¢loveka, in to prav zaradi konteksta.

Vsaka govorica je sistem znakov. Verbalna govorica je sis-
tem verbalnih znakov, vizualna pa sistem vizualnih (li-
kovnih) znakov. Ce Zelimo likovna dela bolje dojeti in
interpretirati, je seveda treba operirati s termini, ki obstaja-
jo na ravni znakov. Kot smo Ze omenili, pa so znaki predmet
semiologije. Zato je seveda treba poznati pojme, kot so na
primer znak, signifikacija, ikone, indeksi, faktura, denota-
cija, konotacija, konvencija itn. To so izrazi, ki se nanasajo
na razlicne nacine ustvarjanja pomena. Gre za razlicne
modele ustvarjanja pomenov, ki ne domnevajo niza korakov
ali stopenj, prek katerih potuje sporocilo, temvec se osre-
dotocajo na analiziranje strukturiranega niza odnosov, ki
omogocijo, da sporocilo nekaj pomeni, povedano drugace,
osredotocijo se na vprasanje, kaj je tisto, kar spremeni zna-
menja, npr. na papirju, v sporocilo. 0 tej temi so sicer napi-
sane Stevilne razprave, opisani pa so tudi razliéni modeli
sporocanja znakov (Fiske, 1990).

Tako je npr. filozof in logik Peirce (1931) znake razdelil na
tri vrste —ikone, indekse in simbole. Ikona je podobna svo-
jemu predmetu. To je najbolj oCitno prav pri vizualnih
znakih: fotografija moje tete je ikona, zemljevid je ikona,
obicajni vizualni znaki, ki dolocajo Zenska in moska stra-
nisca, so ikone.

Indeks je znak z neposredno eksistencialno povezavo z nje-
govim predmetom, npr. dim je indeks ognja. Na vizualnem
oz. likovnem podro¢ju najdemo veliko indeksov. To so npr.
odtisi, teksture in fakture. V slikovnem gradivu prikazane
teksture so indeks, ki gledalca posredno usmeri k objektu,
predmetu ali bitju, katerega del so. Neka tekstura lahko
pripada, denimo, drevesnemu deblu, druga ptici, listu neke
rastline itn. Faktura predstavlja celoto oblikovnih lastnosti
nekega likovnega dela. Prek fakture spoznamo individualni
slog posameznega avtorja, na podlagi faktur umescéamo
likovna dela v slogovna obdobjain tudi v ¢as nastanka. Fak-
tura slike je indeks, po katerem vemo, da gre npr. za Van
Goghovo delo ali za delo kakega drugega avtorja. Kot indek-
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Zdenko Kalin,
Decek s piscalko, 1945.

si delujejo tudi razlicni odtisi, npr. rok na stenah paleolit-
skih jam ali stopinj v blatu.

Simbolje znak, katerega povezava z njegovim predmetom je
stvar sporazuma ali pravila. Besede so praviloma simboli.
Tak simbol je npr. besedna zveza Rdeci kriz. Njihovih po-
menov se moramo nauciti, ¢e jih hocemo razumeti.

Ta shemati¢na delitev znakov na ikone, indekse in simbole
pa ni najustreznejsa, saj je vecina znakov takih, da jih ne
moremo povsem zanesljivo umestiti v eno izmed navedenih
skupin. Problemjevtem, da ni delitve znaka na oznacevalec
in oznacenec, zato se raven izraza in raven vsebine med
seboj zamenjujeta. Znak namrec sestavljata oznacevalecin
oznacenec oz. izrazna in vsebinska raven. Razlika med oz-
nacevalcemin oznacencem jevtem, daje oznacevalec pravi
posrednikin je materialen (glasovi, podobe ...). Na vizualni
ravni je, denimo, upodobljeno drevo sestavljeno iz ozna-
Cevalca in oznacenca. Prvega lahko sestavljajo crte, barve,
razlicne kombinacije ¢rt, senc, oblik, odvisno od primera.
Drevo je lahko upodobljeno zgolj s ¢rtami ali pa kako druga-
Ce (zrazlicnimi likovnimiizraznimi sredstvi). Oznacevalecje
zato vse tisto, kar ustvari obliko, prek katere prepoznamo
drevo.“ Psihi¢na predstava drevesa pa je njen oznacenec.

4 Seveda likovno neizobrazeni [judje ne vidijo oz. ne morejo prepoznati originalne likovne
govorice, s katero je npr. lahko upodobljeno neko drevo. Obicajno vizualno gledanje in
razmiljanje vidi samo drevo, ne pa tudi likovne percepcije.



Problem je tudi v tem, da znakov praviloma ne razumemo
izolirano, ampak znotraj konteksta oz. v odnosu do drugih
znakov. Poglejmo konkreten primer: Kalinov kip Decek s
piscalko prikazuje ¢lovesko osebo — decka, kiigra na piscal
(sl. 1). Torej je to ikona. Toda ta znak ne ponazarja neke
dolocene osebe, temve¢ RTV Slovenija. Pomen tega znaka je
dolocen, sprejet z druzbenim konsenzom. Gre torej za iko-
no, ki je hkrati simbol. Znake, ki prek upodobitve ¢loveske-
ga telesaizrazajo neke druge, prenesene pomene, imenuje-
mo alegorije. Ta znak paje tudiindeks, saj gre za kip, ki stoji
samo v Ljubljani. Ob pogledu nanj se tako lahko spomnimo
tudi na Ljubljano.

0dnos med oznacevalcem in oznac¢encem znotraj znaka in
odnos znaka do njegovega nanasanca v zunanji stvarnosti
imenuje Barthes (Fiske, 1990) denotacija. Ta se nanasa na
jasenin ociten pomen znaka. Tako denimo fotografija prizo-
ra na ulici ozna¢i povsem doloceno ulico: beseda »ulica«
oznacuje mestno pot, ob kateri stojijo hiSe. Toda isto ulico
je mogoce posneti na obcutno razli¢ne nacine. Uporabimo
lahko barvni film (sl. 2). Izberemo pretezno soncen dan,
uporabimo mehko ostritevin tako dosezemo, da ulica delu-
je bolj vesela, topla cloveska skupnost za otroke, ki se na

njej igrajo. Uporabimo pa lahko tudi ¢rno-beli film, izbe-
remo ostro sliko, mocne kontraste (sl. 3). S tem dosezemo,
da ulica deluje hladno, neprijazno in negostoljubno okolje
za otroke, ki se na njej igrajo. Taki fotografiji bi lahko bili
posneti socasno, s fotoaparatoma, ki bi bila samo nekaj
centimetrov narazen. Njuna denotativna pomena bi bila
enaka, razlikovali pa bi se po konotaciji (sl. 2, 3).

Denotacija je to, kaj je fotografirano, konotacija pa, kako je
fotografirano. Ker konotacija deluje na subjektivni ravni, se
je pogosto niti ne zavedamo. Ostra slika, ¢rno-bel, neprija-
zen videz ulice so zelo pogosto lahko razumljeni kot ozna-
Cevalni pomen, da so ulice take. Pogosto je vse prelahko
razumeti konotativne vrednote kot denotativna dejstva.
Zato je eden od poglavitnih ciljev semiotske analize ta, da
nam poda analiticno metodo in nacin razmisljanja, ki naj bi
nas varovala pred takim napacnim razumevanjem.

Velja omeniti tudi Arnheima (1969), ki pravi, da miselni
koncepti ustrezajo perceptualnim podobam, misljenje pa je
rezultat operiranja z njimi. Jezik sicer pomaga misljenju,
vendar le toliko, kolikor funkcionira prek kazanja na refe-
rente besed, sam miselni proces pa poteka v povsem dru-
gem, vizualnem mediju. Ta ni omejen z razponom moznih
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glasov oz. kombinacij ¢rk in besed, saj lahko predstavlja
kakrsno koli obliko v dvo- ali tridimenzionalnem prostoru
ter ponazarja strukturalne ekvivalente vseh lastnosti neke-
ga objekta, dogodka ali odnosa. Prav te znacilnosti pa so
tiste, v katerih je po Arnheimovem mnenju vrednost vizual-
nega medija kot orodja misli, saj nam omogoca oblikovanje
dobrih miselnih modelov ter ponuja potrebna sredstva za
teoretsko misljenje.

Verjetno pa ni odveC poudariti, da je komuniciranje tudi
ustavna kategorija. Po Ustavi Republike Slovenije je komu-
niciranje svobodno, saj je »zagotovljena svoboda izrazanja
misli, govora in javnega nastopanja, tiska in drugih oblik
javnega obve$canja in izrazanja. Vsakdo lahko svobodno
zbira, sprejema in Siri vesti in mnenja. Vsakdo ima pravico
dobiti informacijo javnega znacaja, za katero ima v zakonu
utemeljen pravni interes, razen v primerih, ki jih doloca
zakon.«®
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fotografiral: Bozidar FlajSman, 2008.

5 Ustava Republike Slovenije, 39. ¢len, Uradni list RS, Ljubljana 2004, str. 24, 25.



Ekologija kot likovni problem (likovni pojem, motiv, tehnika)

Ekoloski problemi so seveda lahko tudi likovni problemi.
Izhodisce za zasnovo likovnega problema je lahko likovni
pojem, motiv ali tehnika. Tacolova (2003) navaja, da ce pri
zasnovi likovnega problema (pri problemskem pouku likov-
ne vzgoje v devetletni osnovni Soli) izhajamo iz likovnega
pojma, sta likovna tehnika in motiv podrejena teoreticnemu
likovnemu problemu. V ospredju je spoznavni vidik - moto-
ri¢na dejavnost in doZivljanje sta v vlogi spoznavanja. Ce
izhajamo iz motiva, sta likovna tehnika in likovni pojem
podrejena motivu. V ospredju je dozivljajski vidik — moto-
ricna dejavnost in spoznavanje sta v vlogi izrazanja dozi-
vetega. Ce paizhajamo iz likovne tehnike, sta likovni motiv
in likovni pojem podrejena likovnemu problemu - tehniki. V
ospredju je spretnostni vidik — doZivljanje in spoznavanje
sta v vlogi motoricne dejavnosti.

Seveda je treba biti pri poucevanju posebej pozoren tudi na
to, da obseg in globina vsebine snovi ustrezata starostni
stopnji ucencev. Pri poucevanju lahko spoznavanje in
dozivljanje likovnih pojmov prepricljivo podkrepimo z Ze
znanimi pojmi z drugih podro¢ij. Ce izhajamo iz likovnega
pojma, npr. toplain hladna barva, lahko zadevo prepricljivo
povezemo z Ze usvojenimi pojmi pri drugih predmetih. S
primerjavo z Ze usvojenimi pojmi in s slikovnim gradivom
lahko zelo nazorno pojasnimo likovni pojem. Zelo nazorno
lahko prikazemo, kako se pojem toplo/hladno pojavlja v
vsakdanjem Zivljenju (toploto zacutimo, kadar nas spece) in
kako se ta razlikuje od pojma toplo/hladno v likovnosti
(doZivljamo ga Custveno). Razumevanje in dozivljanje li-
kovnega pojma pa se seveda najbolje potrdi v praksi - z
neposredno uporabo barv (topla/hladna barva). Ce torej
likovni problem razvijamo iz vidika likovnega pojma (toplo/
hladne barve, motiv bi poiskali v ekoloSkih problemih), se
nam odpira neskonc¢na paleta moznosti izrazanja. Ekoloski
problem lahko prikazemo s toplimi in hladnimi barvami,
tako da upodobimo neki konkretni motiv (npr. naslikamo
mrtvo ptico), lahko pa tudi povsem s simboliko, npr. spo-
pada med toplim in hladnim, brez obremenjenosti z nekim
prepoznavnim »ekoloskim« motivom. SoZitje ali ¢lovekov
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izkoriscevalski odnos do narave lahko prikazemo tudi s spo-
padom dveh barvali z njunim objemom. Ljubezen do narave
ali ljubezen dveh ljudi lahko izrazimo, kot bi dejal Vincent
Van Gogh, s poroko dveh komplementarnih barv. Analogno
gledano gre za enak strukturni odnos.

Po enakih nacelih ravnamo tudi, kadar za izhodisce za za-
snovo likovnega problema vzamemo likovno tehniko. Goto-
vo med vsemi likovnimi tehnikami ni nobene, ki ne bi bila
primerna za obravnavo nekega ekoloskega problema. Z li-
kovnimi materiali in pripomocki se likovno izrazamo in
reSimo likovni problem z ekoloskim motivom. Vsekakor paje
pri izbiri likovnih materialov in pripomockov treba upo-
Stevati cilje in vsebine likovne naloge. Likovne tehnike so
kombinacija osebnega nacina dela in uporabe orodij in
materialov. Na splosno sta vsaka tehnika in vsak material
primerna za likovno delo. Vendar ustvarjalec s svojo obcut-
ljivostjo in posluhom za pripomocke in materiale ter za
njihove izrazne in oblikovalske mozZnosti izbira tiste, ki
najbolj ustrezajo njegovim namenom. Zaradi tega je zelo
pomembno, da ustvarjalec dobro pozna likovne tehnike in
materiale, sajje to odlocilno za konéni uspeh ustvarjalnega
dela.

Poudariti pa velja, da oblikovalci vizualnih sporocil z eko-
losko vsebino pogosto uporabljajo tehniko kolaza, ki zZe
sama po sebi vsebuje pojme, kot so recikliranje, vnovicna
uporaba zavrzenih materialov, varcnost, ekoloska ozaves-
cenost (sl. 57). Zelo priljubljena je tudi uporaba reciklira-
nega papirja, saj ta Ze sam po sebi vsebuje ekolosko
sporocilo. Sijoce bel papir lahko simbolizira potrosnistvo in
neodgovoren odnos do okolja, Ceprav je, tehnolosko gle-
dano, tudi recikliran papir lahko bel. Uporaba recikliranega
papirja pa lahko po drugi strani deluje kot stereotip.

Ekolosko problematiko je vsekakor mogoce uporabiti kot
likovni motiv, ki je izhodiS¢e za zasnovo likovnega proble-
ma. Likovni motivi lahko nastanejo po opazovanju, spominu

na Stevilne ekoloske motive: onesnazene reke, onesnazen



Kendrick/Bickel, Ecover, 1991.

Za proizvajalca do okolja prijaznega Cistilnega sredstva ecover je agencija Chiat
Day iznasla koncept »recikliranega oglasevanja«. Cilj je bil posredovati ekolosko
sporocilo, ne da bi pri tem Se bolj onesnazili okolje.

Za ta namen so k velikemu poulicnemu projektu povabili Stevilne umetnike, ki so s
kolazi iz starih oglasov oblikovali jumbo plakate in jih obesili po londonskih ulicah
(Liz McQuiston, 1993, 230, 231).

zrak, zatrpanost z odpadki, unicevanje gozdov, ekoloske
katastrofe, podnebne spremembe itn. Tovrstni motivi nas
lahko Ze sami po sebi tako ali drugace prizadenejo ali pa nas
silijo k razmisljanju in iskanju resitev. Toda za likovno
dejavnost ni klju¢nega pomena motiv, temvec kako je motiv
likovno izrazen. Seveda pa obstajajo motivi, ki se pri vizu-
alnem sporocanju ekoloskih vsebin pojavljajo velikokrat,
posebej na plakatih. Pomen dolocenega motiva ni vedno
enak, temvec se spreminja glede na likovni in vsebinski
kontekst vizualnega sporocila. Pogosti motivi so: planet
Zemlja (poudarjeni so pomen Zemlje za preZivetje, neodgo-
vorno ravnanje in ogrozenost), rastlinstvo (v vseh kulturah
je rastlinstvo simbol Zivljenja, sl. 58), list (simbolizira rast,
zZivljenje, rodovitnost, obnovo, preporod, upanje), cvet
(simbolizira lepoto narave, popolnost, krepost, Cistost, pa
tudi krhkost Zivljenja), Zivali (pogosto ponazarjajo neokr-
njeno naravo, predstavljene so kot zrtve cloveSke neum-
nosti, okrutnosti ali pa imajo metaforicen oz. simbolicen
pomen; npr. prasic je simbol pogoltnosti, pozresnosti,
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sebi¢nosti in umazanije, saj pozre vse, kar najde - plakat iz
nekdanje Sovjetske zveze predstavi clovestvo kot pozres-
nega prasica, ki zre Zemljo, pri tem pa se ne zaveda posledic
svoje neumnosti sl. 59), roka (Eloveska roka ima lahko vec
simboli¢nih pomenov - odprta dlan je simbol pomodi in
zascite, dvignjena pest je lahko simbol protesta), oko (oko
je najpomembnejsi organ vsakega vizualnega umetnika,
hkrati pa lahko pomeni predvidevanje, videnje prihod-
nosti), okostje (okostje je simbol smrti, umrljivosti, razpa-
danja, pogosto je upodobljeno v smislu groznje), dimnik
(dimnik je kontradiktoren simbol - po eni strani lahko sim-
bolizira ¢lovekov napredek, po drugi pa Skodo v naravi),
orozje (v ekoloskih sporocilih nastopa kot metafora za clo-
vekovo nasilje nad naravo), zelena barva (simbolizira neo-
krnjeno naravo, rast, mladost, Zivljenje, plodnost, upanje,
velik simbolicen pomen ima tudi kot sodobni ekoloski
emblem). Francoski slikar in teoretik likovnih umetnosti
Denis je dejal: »Preden nastane bojni konj, Zenski akt ali
kateri koli drug motiv, je slika v svojem bistvu ravna povr-



Gunter Rambow,
Vsi razlogi govorijo za zeleno, 1983.

Plakat zahodnonemske stranke Zelenih s podobo gmote iz roz in trave, ki
spominja na Zemljo, govori o Zelji po zelenem, cvetocem in Zivijenja
polnem planetu.

Sina, pokrita z barvami, ki so organizirane po dolocenem
redu. Zato je likovno delo kakovostno le takrat, kadar
likovni tekst v njem premaga motiv, likovno nekakovostno
pa je, kadar je likovni tekst pod motivom ali, kakor je to pri
likovnem kicu, kadar ga sploh ni« (Pei¢, 1972, 12).

Ni tezko prepoznati ali nauciti se vrste motivov, ki jih
prikazujejo likovni ustvarjalci, saj gre za povsem razumsko
delo. Veliko ve¢ truda, znanja, obcutka in intuicije pa je
potrebnih za to, da se razkrije razmerje med motivom in
likovno vsebino oz. likovnim besedilom. Likovni ustvarjalec
podreja motiv likovnemu besedilu. Zato je eden poglavitnih
naporov pri dojemanju likovnega dela v tem, da abstra-
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hiramo vse nelikovno — motiv - in damo besedo samo likov-

nim destilatom - ¢rti, barvi, volumnu. Pei¢ (1972) navaja,
da figurativni slikar in kipar, da tako recemo, naknadno
obleceta likovni tekst v motiv, gledal¢eva dolznost pa je, da
ga znova odkrije. Nefigurativni slikar in kipar tega ne
delata, likovni tekst pustita odkrit, ali kakor pravita sama,
neobremenjen z motivom. Veli¢ina in bistvo likovne umet-
nosti je prav v tem, da v likovni destilat vizualnega sveta: v
Crto, barvo in obliko konservira ¢clovesko Custvo in da ga
prek likovnega teksta razkriva ljudem, ki znajo likovno
brati.



Kontrolna skupina

Portret psa promovira predvsem zival, niesar pa ne pove o
odnosu do zivali. Napis in fotografija sestavljata centralno
kompozicijo, in to brez temeljitejSega razmisleka o izvirni
reSitvi likovne naloge.

Eksperimentalna skupina

Portret psa, prikazanega v obliki tiralice, le da se ta
pomembno razlikuje od klasicne tiralice. Pes drzi napis, s
katerim sporoca, da i§¢e oz. potrebuje ljubezen. Crn okvir
in Zivahne (tople) barve ter mehko oblikovane crke
poudarijo neznost sporocila. Domiselno in prepricljivo
sporocilo, ki govori o tem, da so tudi Zivali cuteca bitja in
da morajo biti nasi odnosi do njih prijazni, spostljivi in
razumevajoci. Kuza isCe oz. potrebuje [jubezen. Pa ne
samo ta kuza, to velja za vse zivali na tem svetu. Duhovita
likovna resitev, dobro usklajena z besedilom in fotografijo.
Centralna kompozicija nas takoj uvede v jedro problema.
Ustvarjen je izrazit vtis osebnega dozivljanja.
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VO -

Kontrolna skupina Eksperimentalna skupina

Kolazni prikaz prizorov idilicne narave z napisom Dinamicen kolazni prikaz nasprotja med onesnazeno
Ohranimo naravo je zgolj prikaz neke Se neokrnjene naravo, ¢lovekom s plinsko masko na obrazu in fotografijo
krajine. Vodoravna kompozicija dodatno poudari izrazit cvetlicnega vrta ter nasmejano skupino ljudi - otrok in
vtis uravnotezenosti. odraslih u¢inkovito dopolnjuje tipografsko dognan napis

»Reci ne. Kaj bi raje? Izbira je tvoja«. Avtor s posebej
poudarjenim napisom RECI NE jasno poda svoje stalisce.
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Kontrolna skupina

Fotografija ¢udovitega metulja lahko ponazarja zgolj
ocaranost nad lepoto metulja, ne pa tudi odnosa ¢loveka
do zivali ali njenega Zivljenjskega prostora. Kljub temu pa
je ucenka ustvarila prepricljivo harmonijo med tekstom in
fotografijo. S tega vidika je simetricna kompozicija likovno
dognana - na levi strani tople, oranzne barve metulja in
oranzne Crke na desni so medsebojno usklajene.

Eksperimentalna skupina

Fotografija jezka na odprti cloveski dlani simbolizira
pomoc, zascito, varnost, podporo, ljubezen, prijateljstvo,
dobroto, slogo. Preprosta likovna resitev, ki prepriéljivo
simbolizira clovekov prijazen odnos do Zivali, ceprav ga ta
lahko tudi zbode s svojimi iglicami. Cistost likovne resitve
dodatno krepi temno ozadje, ki Se bolj poudari ¢lovesko
dlanin Zival na njej. Diagonalna postavitev cloveske dlani
daje obcutek prijazne dinamicnosti.

159





